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Att det ar ndgot speciellt med musiken och att det hander nagot

speciellt med oss nar vi lyssnar till musik har vi nog alla ndgon

gang markt, aven om vi kanske inte haft ord for det. Vi kanner

ocksa ett ofrankomligt behov av musik och exponerar oss garna

for den musikaliska sinnesrorelsen. Stora tankare har forsokt Till att bérja med tar vi den

fanga i ord det markvardiga med musiken och forklara varfor elementéra réatten att
den har en sarstéllning bland konstarter. Musikens betydelse ut6va sin musik. Redan har
som samhallsbyggande element har ocksé varit ett eggande stoter man pa motstand.

debattdmne. Musiken fick en sjélvklar plats i Platons
pedagogiska plan som annars ansag att konsten bara bristfalligt
efterliknar fenomenen, vilka i sin tur bara ar bristfalliga
avbilder av idéerna.

Schopenhauer uppfattar konsten som ett speciellt satt att betrakta
vérlden, eftersom den upprepar eller reproducerar det mest
vasentliga i varlden i form av konstverk, skulptur, maleri, poesi eller
musik. Konsten ger utryck for det som &r bortom all féréndring och
ar lika sann for alla tider - det vill s&ga idén eller den eviga formen,
medan de forklarande vetenskaperna bara behandlar den
foranderliga fenomenvarlden.

For Schopenhauer har musiken en sarstallning bland konstarterna i
och med att den ar oberoende av idéerna; medan andra konstformer
objektifierar viljan indirekt genom de idéer som de gestaltar i olika
konstverk objektifierar musiken viljan utan idéernas férmedling.
Den uttrycker darmed tingens egentliga vésen pa ett omedelbart satt.
Musiken uttrycker inte sarskilda fall av sjalstillstand, kanslor och
emotioner utan den ar gladjen, sorgen, fruktan, njutningen och
sinnesron sjalv. Musiken ar darfor en universell uttrycksform for
universums innersta vasen.

Schopenhauer slar fast att varlden ar min forestéllning och
forestallningarnas ursprung &r viljan. Viljan &r alltsa ursprunget till
varlden; den producerar inte bara objektvérlden utan dven subjektet.
Musiken &r en direkt kopia av viljan, den &r darfor viljan
forkroppsligad och eftersom vérlden éverhuvudtaget ar viljan
objektifierad &r den ytterst musik forkroppsligad. Nietzsche tar
steget langre och h&vdar att ménniskan kan betraktas som en
manifestation av en musikalisk vilja. Inte bara manniskokroppen
utan d&ven hennes samhéallsordning bar prégel av musiken. Han
hamtar metaforerna apollonisk och dionysisk fran den antika
mytologin for att beteckna sin version av konsten, musiken och det
manskliga samhéllet. Det apolloniska star for den formade varlden
av forestéllningar och vérldsbilder som filosofin, vetenskapen,
religionen och konsten frambringat; det &r det vardagliga livets sfar
och ordning. Det dionysiska ar den formldsa grunden av livet, som
samtidigt ligger till grund for alla former. De hér antagonistiska
krafterna ar verksamma i naturen, i samhallet och i manniskan. Det
apolloniska mojliggor den individuella handlingen medan det
dionysiska tenderar mot det kollektiva och odefinierbara. Den
apolloniska artisten forsdker skapa en stabil vérld 6ver det
dionysiska kaoset. Overdrifter i var och en av dessa drag kan rubba
balansen.

Musiken &r den dionysiska konstformen. Den dionysiska
konstndren ger oss en kénsla av enhet med varldsalltet genom
bekréftelsen av enheten mellan ménniska och ménniska. Att delta i
dionysisk berusning ar att sammansvetsas i en gemenskap som gar



tillbaka till den ursprungliga enheten av ménniskans tillvaro.
Musiken ar det ndrmaste vi kan komma naturen; den &r var direkta
tillgang till naturens vasen.

Den dionysiska musikern ar den akta ursprungliga smartan. Den
forenar musikern, musiken och den universella viljan och genom
deras sammansmaltning i en dionysisk extas aterférenas manniskan
med naturen, i en férening som 6vervinner alla hinder. Till sin grund
ar livet musikaliskt. Nietzsche rekommenderar darfor filosofin att bli
musikalisk for att komma nédrmare livet. Hans vision for framtiden
var en Sokrates som utévar musik. Till skillnad fran den historiske
Sokrates forenar den musikaliske Sokrates musik och filosofi,
fornuft och kénsla, teori och praktik, det apolloniska och det
dionysiska. Han representerar en manniskotyp som star for harmoni
och balans mellan ménniskans olika sidor och formagor. Genom
honom forlanar den icke-verbala musiken det sprakliga en annan
genomslagskraft i kommunikationen ménniskor emellan. Férebilden
for detta ideal var den grekiska tragedin som forenade det
dionysiska och det apolloniska, musik och sang, det icke-verbala
forspréakliga och det sprakliga till en harmonisk enhet. Det
manskliga samhallet kan byggas efter denna forebild.

Musik som modell

Med musik som modell och medel kan vi dra upp riktlinjer for var
vision om framtiden och det framtida samhallet. Ett sadant samhaélle
ar ett flerstdmmigt samhélle dér alla kan gora sin rost hord som olika
stammor i en kor och olika instrument i en orkester. | ett sadant
samhaélle véxer gammalt och nytt, det invandrade och det svenska,
tradition och fornyelse till en integrerad helhet, till en kultur. Ett
sadant samhélle erbjuder sina medborgare verkliga verktyg att
erévra och utbva sina rittigheter pa jamlik basis oavsett skillnader i
tro, farg och kulturell bakgrund. Det stravar standig efter att
demokratisera sina grundvalar, eftersom det &r oerhort
odemokratiskt att en del av befolkningen lider av ett odnskat
utanférskap pa grund av etnisk tillhorighet, arbetsloshet och andra
orsaker. Drivkraften bakom det hela &r insikten om att demokratin i
sjalva verket inte ar nagot som ligger bakom oss; det ar i forsta hand
en utmaning och en brinnande uppgift som ligger framfor oss. Malet
&r att ersatta den gamla avtjdnade ordningen med en musikalisk
ordning for att slappa krav pa underordnad och Gverordnad, centrum
och periferi.

N&r det galler att satta detta ideal i verket och anvénda musik som
instrument for att bygga upp var vision om framtiden blir saken mer
komplicerad. Hér stoter vi pa den gamla ordningens etablerade
mentala och strukturella hinder som erbjuder motstand. Till att borja
med tar vi den elementdra rétten att utdva sin musik. Redan hér
stoter man pa motstand. Att utféra musik ar inte precis samma sak
som att spela for sig sjélv eller i privata sammanhang; det &r att
upptrada offentligt, synas pa den massmediala arenan, ha sin plats
pé de pedagogiska institutionerna, inga i ett meningsskapande
sammanhang. Det &r helt enkelt att bli en integrerad del av
Kultursverige. Aven om musiken tack vare den nya teknologin till
vis del frigjort sig fran det fysikaliska rummet, styrs den fortfarande
av etablerade scener och institutioner. Som ldget &r nu finns det en
obalans som gynnar vissa genrer och missgynnar andra. Musik
tillhér ju en intressesfér som har varit och val fortfarande &r
dominerad av den vésterl&ndska konstmusiken, dess eurocentriska
perspektiv och ansprak pa universalistiska normer och principer.
Aven om man tror sig vara 6ppen sa appliceras dnda estetiska
kriterier som &r abstraherade fran vasterlandets musik. P4 s vis
handlar man kontraproduktivt och sviker kravet pa flerstimmighet.
De paradoxala &r att en estetik baserad pa de klassiska varderingarna
leder till marginalisering, segregation, diskriminering och
ojamlikhet samtidigt som den gor ansprak pa globala principer.



Vérldsmusik

Det &r intressant att mot denna bakgrund se hur ny musik véxt fram
ur den nya globala situationen, en musik som brukar kallas
varldsmusik. Utver migration och de nya medierna, det
globaliserade varldslaget har exilen och diasporakulturen en
betydande roll i ssmmanhanget. P& grund av politiska motsattningar
i Algeriet har Frankrike till exempel blivit en hemvist for
raimusiken. | stader som Marseille blandas rapp, raggae och rai bade
spontant och planerat och skapar ny musik. Ett annat exempel &r
situationen i Iran efter den islamiska revolutionen av 1979. P& grund
av restriktioner och forbud i hemlandet gick manga iranska musiker
i exil och gjorde Los Angeles till en bas for iransk popmusik,
varifrdn man exporterar musik till Iran och exiliranier varlden Gver.
Begreppet varldsmusik ar ett anvandbart begrepp i sammanhanget
eftersom det i forsta hand betecknar en drdm om musik som inte
enbart ar baserad pa de visterlandska normerna i samma anda som
Goethe hade en vision om en varldslitteratur. For det andra undviker
det att etnifiera musiken. Risken &r annars 6verhdngande att musiker
och musikgenrer forst etnifieras och sedan marginaliseras. Da blir
uteslutningsmekanismer verksamma och stanger ute visa musiker
och musikgenrer som frammande i stéllet for att ta fasta pa musikens
inkluderande karaktar. Musiken valjer sjalv sina villkor; den ar till
sitt vasen gransoverskridande. Det finns ingen anledning att dela in
musik i etniska fack. Man behdver inte vara svensk for att spela
svensk folkmusik eller dansa polska. Inte heller behéver man vara
iranier for att spela iransk musik. Det handlar inte heller om
invandrad musik och musiker. Detta visar musiker i sin vardag. De
blandar musik samtidigt som de s6ker det autentiska. Kreativitet
gror ju i en tradition men slar igenom i méte med andra traditioner.
Genom text och musik blandas det musikaliska med det politiska
och gér bortom politiska och etniska gransdragningar, bortom det
lokala och blir globalt. Den tenderar mot kosmopolitism som
uppstar i skarningspunkten mellan olika kulturer.

Varldsmusik ar ingen enhetlig rorelse. Den &r en syntetisk musik
som friskt blandar klassisk, religids, dsterlandsk, vasterlandsk
musik, det lokala och det globala. Genom detta ifragasatter man de
gamla uppfattningarna om genrer, granser, identiteter och
kategoriseringar av ménniskor och musik; den &r en del av en
pabdrjad global forandring - och utvecklingsprocess. Man forsoker
gestalta samtiden och ge uttryck for sina upplevelser sa att de &r
dverforbara till andra och kan ligga till grund for kommunikation
mellan olika traditioner. Det karakteristiska for denna genre &r
individernas olika kulturella ursprung och erfarenheter, men
samtidigt har var och en rétt att hdvda sin egen sérart, spela sitt eget
instrument, och visa sin egen kultur. Man visar genom sin musik
vem man dr, forsvarar sin ratt att vara olika och kréver respekt. Ett
bra exempel pa detta &r den gatukultur som gar under beteckningen
hip hop och som ursprungligen véxte fram i Bronx, New York i
slutet av 1970-talet. Att lyssna till denna musik ger oss djupa
insikter i de ungas erfarenhet av dagens samhélle och deras
reflektion 6ver samhallsfragor.

Kommersialismen lurar forstas och kan géra denna musik till en
ofarlig konsumtionsprodukt. Méanga scener och festivaler har
specialiserat sig pa en smal nischpublik for att vara kommersiellt
framgéngsrika. Sakert finns pengar att hamta i att medvetet forstarka
malgruppens etniska identitet, exotisera musiken och visa musikens
frammande elementen, men huvudfrégan ska anda inte vara
ekonomisk vinst. Den performativalogiken av input och output kan
inte tillampas pa musiken.

P4 ett djupare plan handlar det om var syn pa ekonomisk valfard
och demokrati. Ar integration verkligen bara en fraga om demokrati
eller ekonomisk vélfard? Ekonomiska resultat i form av battre
valfard och mindre arbetsloshet, &r sékerligen en del av 16sningen



men de &r inte hela 18sningen. Vid sidan av ekonomin finns det ju en
rad andra viktiga fragor. Att inkludera manniskors tillgang till kultur
och musik kan visa viljan till att ersatta halvdana I8sningar med
helhjartade forsok att fa bukt med problematiken kring segregation.
Annars forbinder vi oss till det rddande monstret dar invandraren
likstalls med framlingen och blir foremal for fientlighet. I slutdndan
finns det risk for att vi demoniserar och etnifierar fattigdomen och
overfor denna demonisering till manniskor som ar utsatta for
fattigdom.

Begreppet integration kan kannas intetsdgande om vi bara nojer
oss med den politiska retoriken om kulturell mangfald. Man ska ta
till vara pa de integrationsprocesser som pagér parallell med statligt
finansierade och toppstyrda integrationsprojekt. Pa den musikaliska
fronten &r kulturella skillnader verkligen konstruktiva. Varldsmusik
ar moten, kontakter, samspel mellan olika traditioner och
diasporakulturer. Genom dessa musikers nyfikenhet och lust att
engagera sig i andras kulturer 6verskrider musik bostadssegregation,
diskriminering, sociala reproduktionsmekanismer och nar en enhet.
Integration uppfattat som anpassning passar inte musiken. Musiken
ar basen for var vision om framtiden och visionerna kan knappast
reduceras till projekt eller vardeséttas utifran ekonomisk vinst.
Nyténkande och forestéallningen om publiken

En praktisk konsekvens av den radande estetiska rangordningen &r
en snedférdelning av resurser. Om man ser pa vilka resurser som gar
till vasterlandsk konstmusik s &r resurserna for andra musikgenrer
inklusive varldsmusik narmast obefintliga. For att fa bukt med
denna obalans krévs det en fornyelse och omstrukturering av landets
etablerade musikinstitutioner och en omvardering av véra estetiska
normer och varderingar. Nytinkandet ska inte bara gélla var
genreuppfattning utan aven resursférdelning och problemdefinition.
Ett stélle dar nytdnkande &r absolut nddvandig ar forestallningen om
publiken; de forestallningar som man har om sin publik paverkar
forstas vad man producerar, vilka roller man ger till olika
musikgrupper, musikgenrer, vem som far st& pa scenen och vem
som far sta utanfér och kanna vanmakt. Hur kan man till exempel
forklara att stora musikinstitutioner vander idag ryggen at och
exkluderar en stor del av Sveriges befolkning fran sin publik. Det
later Som om dessa institutioner varit totalt avskarmade och
oberdrda av de sociala och demografiska forandringar som pagatt i
Sverige under flera decennier. Annars borde mycket vara
annorlunda.

Vad kravs for att fa de stora musikinstitutionerna att inkluderar
invandrare eller nya svenskar i sin publik? Det &r ju en demokratins
grundprincip att samhallet erbjuder alla medborgare mdjligheter att
ta del av kulturutoudet. Ar det mojligt att n& detta mal utan att ha en
representation pa de ledande positionerna som nagorlunda speglar
befolkningens sammansattning? De féraldrade strukturerna slar vakt
om en viss grupps maktévertag och deras intellektuella och
materiella intressen och anvands for att uppna ett visst mal. De &r
tréga och later sig helt enkelt inte rubbas innan man uppnar en
kritisk massa av frimmande element. Med andra ord en kvalitativ
forandring i institutionernas funktion maste foregas av en kvantitativ
forandring i de ménniskor som befolkar dem.

Monstret ar igenkannbart pa alla nivaer och omraden. Inom
politiken formulerar en homogen och ekonomiskt vélsituerad grupp
(medellders och medelklass man) med en homogen kultursyn
kulturpolitiska malsattningar och medel for integrationen som de
anser bast ligger i folkets intresse. De fatal invandrare som slappts in
i p& de stora institutionerna och i beslutsfattande organ har tvingats
lamna mycket av sig sjalva hemma och har anammat s& mycket av
institutionernas arbetsmetoder, principer och véarderingar att de
knappast kan representera “invandrarmassan” eller astadkomma
nagon fornyelse. Det handlar inte om att sluta slappa in invandrare



utan om att integration ar inte bara for invandrare utan maste ocksa
vara styrd av invandrare; delaktighet &r ju ett nyckelbegrepp i
demokratin. De enstaka och “exotiska” inhopparna fér bli ett alibi
for en eurocentrisk kultursyn som tror att den ar 6ppen och
valkomnande gentemot musik och manniskor med andra rotter &n de
vasterlandska, men Vi kan inte forvénta oss nagot stérre
samhéllsuppbyggande resultat av det, férran delaktigheten far en
omfattande och folklig dimension.

Invandrare verkar vara en mycket intressant socialgrupp att
genomfora integrationsprojekt &t men helt ointressant nér de vill
genomfora projekt sjélva. Denna syn har sin grund i ett
férmyndartdnkande som inte anser invandare kapabla till
ansvarstagande. Denna manniskosyn kan bekampas genom att gora
integration till en skola i medborgarfostran béde for svenskar och for
invandrare. Just precis dérfor att ’invandraren” och “svensken”
kanske inte alltid lyckas kommunicera och forsta varandra och just
precis darfor att det finns ett vdxande gap dem emellan &r det
absolut nodvandigt att engagera bada grupperna i
integrationsprocessen. Pé sa satt kan det integrerade samhallet bli en
gemensam vision istéillet for ett ”projekt” inriktad pa en viss grupps
anpassning; genom denna vision kan manniskorna kanna
samhorighet, komma narmare varandra och véxa till solidaritet och
omsesidig forstaelse. D& kan segregation betraktas som nagot
motbjudande och som ett problem som berér oss alla och inte som
ett rent ”invandrarproblem”. Annars kan det kdnnas skrimmande att
bo i ett samhalle som inte visar omsorg om och solidaritet med de
utsatta, som sviker de unga pa grund av deras bakgrund och som
saknar visioner for framtiden och som dessutom &r blint for sina
problem. Vi befinner oss nu i ett unikt tillfalle att bygga framtiden;
landet forfogar verkligen éver en enorm tillgang av resurser nar det
géller musik, konst, kunskap och kompetens, men som till stor del
gar till spillo. Att det finns en méangfald av musik ar intressant, men
det verkligt intressanta &r var formaga att géra nagot av saken i linje
med en foréndringsstrategi for ett framtida samhélle. Vi kan inte
bara visa indignation 6ver den radande situationen vi maste ocksé
blicka mot nya horisonter.

Musikens samhéllsuppbyggande funktion kan ses mot
bakgrunden av en kulturell forédndring och inte som partiella
I6sningar. Med kultur menas héar de sociala betingelserna for vara
kollektiva och individuella handlingar och det som gér att man
véljer att handla pé ett visst satt samtidigt som man valjer bort andra
handlingsméjligheter. Det kulturklimat som styr handlingar i nuet &r
ett resultat av historiska utvecklingar och kan sattas i forhallande till
vara visioner. Visionen om framtiden kan inte bara bestimma vara
handlingar i nuet utan dven paverka var bild av det forflutna.

Musik som identitet

Manniskan &r en meningsskapande och kommunicerande varelse. |
dagens samhalle ar det omdjligt att orientera sig genom att ta dver
foraldragenerationens normer; det galler savél invandrare som
svenskar. En kognitiv heterogenitet har gjort sig géllande och den
homogena varlden hor till en svunnen tid. Det finns en mangfald av
tolkningsmojligheter. Individen maste kampa for sin ratt till tolkning
och for att inte kategoriseras i ett visst fack. Man &r tvungen att
bygga upp en identitet fran sa manga olika och heterogena element.
Ett virrvarr av olika roller och etniska, politiska, kulturella och
sociala tillhérigheter skapar en kansla av osakerhet. Hur kan
individen komma till ratta med denna situation utan att tappa
fotféstet och sugas in i de destruktiva och kulturfientliga krafternas
avgrund? Hur kan vi fylla tomrummet efter de gamla véardenas
forlust? Har maste de apolloniska och de dionysiska krafterna
komma i samspel och na en balans och harmoni, bade inom
individen och i samhallet for att vi ska kunna ma bra. Har kan musik
vara végledande. Konst och musik kan ge oss styrkan att ta



utmaningarna; de kan sékert bidra till skapandet av gemensamma
referensramar utan att ha ansprak pa auktoritet och krava
underkastelse eller beréva manniskor deras rétt till tolkning. Musik
har en betydande roll i att hjalpa oss att skapa mening och
sammanhang i var tillvaro och ger oss modet att havda var identitet
gentemot de som gor ansprak pa tolkningsforetrade. Den skapar
stunder av reflektion och eftertanke, dppnar véra sinnen for de andra
och ger oss en vision om var gemensamma framtid.

For att kunna kommunicera och forsta varandra maste vi komma i
kritisk dialog. Detta stéller krav pd omtanke, respekt, traning och
modet att ifragasatta sitt eget perspektiv. Det galler att vara
medveten om sina egna begransningar och forhalla sig standigt
kritiskt till de saker som man tar for givna. Detta géller savél publik
som musiker som producenter som institutionschefer. Det handlar
om vad och hur vi ska lyssna och hur vi ska tolka musik i en global
varld. Kan vi vara lyhérda nér andra musiker &n den egna musikens
vill géra sig hérda?

Varldsmusik ar det stalle dar mangkulturalism visar sig pa ett
positivt satt. Identifikationen med forebilder spelar en central roll i
identitetsprocessen. Musiker som ar uppskattade betyder mycket for
att bygga sjalvfértroende hos dem som identifierar sig med dem.
Musiken har att géra med vart sitt att vara manniska och en
instrumentell syn pa saken snavar var horisont. Den kan inte ses som
blott ett instrument for politiska syften. Men om vi kan skapa
gynnsamma forutsattningar for musikens utveckling pa dess egna
villkor, da far den ménga positiva foljder, da kan den &ven relatera
och integrera oss. Ett sétt att skapa battre forutsattningar for musik
och ge den chansen att visa sin samhalluppbyggande potential ar att
man aven pa varldsmusik applicerar de villkor som foreslés i en
nyligen utford statliga utredningen om ”sproda musikgenrer” och
som jag tagit del av. Det handlar om utbildning, jobbtillfallen,
bestéliningsverk och mojligheten till orkesterbildning som for
narvarande bara finns for en viss genre.
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Rasoul Nejadmehr &r larare fran Iran, bosatt i Sverige sedan 1990,
for nérvarande doktorand i filosofi vid Londons universitet och aktiv
i kulturféreningen Farhang (som arrangerar festivalen Kultur i exil)
samt i RfoD. Han ar dven verksam som mangkulturkonsulent inom
Véstra Gotalandsregionen.


https://www.alba.nu/Alba5_04/artiklarna.html#musik
mailto:alba@alba.nu
http://www.alba.nu/

